Exkurzia do rise ténov.
Dr. Viktor Thieben

Kazdy clovek zaoberajuci sa hudbou v najSirSom zmysle slova, ¢lovek ktory je milovnikom
vaznej hudby, si kladie rozliné otazky v stvislosti s hudobnym zaZitkom, ktory sa vymyka zo
vSetkych ostatnych zazitkov nasho zivota.

Vsimnime si bliz§ie skutocnosti vedice nas do riSe ténov. Vieme, o prezivame pri
hudbe, avSak polozme si otazku: Je tato riSa jednotna? Je to jeden a ten isty svet, do ktorého nas
hudba a hudobny zazitok vedie? K tomu musime povedat, Ze st tu velmi velké diferencie medzi
roznymi formami jedného zazitku. Zoberme napriklad niektordt Bachovu fugu a zoberme takzvanu
symfonicku baseni od Richarda Straussa. To st predsa celkom rozne svety. Ale o obidvoch hovorime, Ze je
to hudba. Nietze hovoril, a skutoéne nenajdem nikoho lepSicho citovat: ,,Hudba je re¢ metafyziky.*
Hudba nam odhal'uje viac ako len tu zmyslovl skuto¢nost’. To je myslim jasné. Tiez ndm ale neukazuje len
tu Cistt duchovnu skutoc¢nost. Teda nie€o medzi tym. Je to podstata nejakého, povedzme, fyzického
zazitku, vyjadrena v akejsi vysSej reci, o ktorej citime, ze je blizSie k ¢isto duchovnému zazitku, ¢o sa
dokumentuje aj tym, Ze re¢ hudby je internaciondlna. Teda Co je spolo¢né v jazyku hudby? Spolo¢né su
prostriedky, tény, ale ¢o z tychto ténov ten ktory umelec urobi, to je ind vec. Tak ako nemodzZeme
porovnavat, dajme tomu Schilerovu dramu s prenosom hokejového zapasu, tak nemozno nickedy najst
spolocného menovatela medzi réznymi formami a druhmi hudby. A predsa je tu urcitd jednota,
urcitd vznesena jednota v toku hudby. A urciti jednotlivi skladatelia, géniovia, sa zaclenuju do tohoto toku,
ako keby ich tento objektivne urcil. Z tohto hl'adiska by som chcel urobit’ nejaké zasadné pohl'ady na hudbu
poslednych troch storo¢i.

Mo6zeme  zacat snad tym, Co kazdy, kto sa trosku  hudbou zaobera,
bezprostredne preziva u naSich sndd najvicsich skladatelov - Beethovena a Mozarta. Je tu
celkom zjavny rozdiel v celej koncepcii hudby, v stavbe, v harmonizacii, formach i v Struktire.
Ststredenim pozornosti na tieto rozdiely sa snad’ dostaneme k celku a vSeobecnému pohladu.

Pozrime sa, aky je tu rozdiel. Zoberme napriklad od Mozarta niektory jeho

klavirny koncert. Clovek je v koncertnej sieni uvolneny, pohodlne sa opiera v kresle a uréite ma po
istom Case Usmev na tvari. Mozartova hudba je, ako by sme videli hrat’ sa deti na krasnej slnecnej luke,
medzi kvetmi rdznych farieb, nevinné, nezatazené, neproblematické, radostné. Radost’ z krasy zivota,
radost’ z krasy pohybu a téonov. A vezmime Beethovena. Je to otdzka, ¢i sa vObec moézete opriet
dozadu, ak takd hudbu pocujete. Ta v nas vyvolava také napétie, napr. Eroica — 3. symfonia, Leonora - 7.
symfonia, alebo vel'mi zndma 5. symfonia, Ze mame napitd tvar, nie uvolnenu, sistredene sa divame pred
seba. Citime mozno v sebe bit’ svoje srdce. Kde ostdva hravost a jas Mozartove] hudby? To nie je
bezstarostnost’, je tu boj, zdpas. Je tu nieCo, o Cloveka sustred'uje do seba, ur€itd vzdorovitost. Je tu
vyrazna vnutorna aktivita, ako som uz povedal, zapas medzi mojim ja a svetom. LepSie povedané, prebudza
sa vo mne duchovny prvok, ktory spravuje méj dusevny Zivot.



Ked hovorime o Mozartovi a Beethovenovi je tu este jeden, treti skladatel,
ktory je po kazdej stranke blizko spéty s tymito dvoma. Je to Franz Schubert. Schubert zomrel rok
po Beethovenovi v r. 1828, zil s nim takmer na jednej ulici. Ale je v jeho hudbe sila a vzdorovitost?
Nie. Je tam radost, nezatazenost ako u Mozarta? Nie. Naopak. Z pocuvania Schuberta esSte nikto
nedostal lepSiu naladu, on nie je vesely. Vidite, aké su tu problémy. A antropozofia je na to, aby sme
pochopili tieto zakony a zakonitosti. Samozrejme do vSetkych detailov to nie je mozné z par stranok ani
prevziat’ ani pochopit, ale v zdsade to mézeme takto povedat’.

Mozart je malé dieta, ktoré sa teSi zo svojich Zzivotnych sil, zo svojich pohybov. Beethoven
je uz prebudeny muz, ktory, ako saim nazval svoju 5. symfoniu Osudovu, vzal na seba boj proti osudu,
ktory ako Prométheus — to je zdkladna téma, ktora sa opakuje v jeho Zivote — chce byt rovny bohom,
chce priniest’ ohent do l'udskych dusi. A jeho hudba nie je relaxécia, rekreacia, ale boj, dusevny rast, boj -
koniec koncov - za slobodu. Zoberme Beethovenove predohry. Ma ich 10. Kde ostava hravost’ a jas
Mozartovej hudby? Napriklad pri predohre Coriolan, Egmond, Leonoéra, Prométeus, atd. Vzdy ide
koniec koncov o slobodu. Ide o dostojnost Cloveka, ktoru chapeme v tej forme, Ze Clovek akosi
vyrastie nad seba, ze robi uréity hmatate'ny konkrétny pokrok vo svojom dusevnom vyvoji.

U Mozarta nijaky vyvoj nie je. Zoberme od neho dielo, kde je smutny, napr. Symféniu g mol K550
alebo tragicky koniec opery Don Giovani. Musime konStatovat, Zze tu sa tragédia, tragickd udalost
rozplyva v krase. Aj v Requiem obdivujeme krasne zbory, krasne harmonie nesmiernej hibky, ale
ostdvame nepodlomeni. Smutok a zial nad nami nemaji silu. Mozart zije v harméniach, vyziva sa v
rozmanitych farebnych formach astrality. AvSak Beethoven tento harmonicky Mozartov svet
rozbija. Nie umyselne, ale tym, Ze v iom pokracuje a prichadza k tomu, Ze z astrality vyrasta naSe
ja, ktoré zacina dozrievat a sily astrality si podrobuje. Takze t4 povodna Cista harmoénia foriem zanikla.
Beethovenovi dobri priatelia hovorili, Ze jeho hudba je trochu strasna, Ze to, o on ocakdva, t.j. aby
publikum vydrzalo, nie je realne. Konkrétne napr. v Klavirnom koncerte es dur opus
73, v jeho najvicsom diele tohto druhu. Dnes v tom vidime presné dodrzanie uréitych foriem,
ur¢itych principov. Vtedy, takmer pred sto rokmi to bolo zardzajlice, nevedelo sa, ako s takou hudbou
zacat’.

Mame tu teda uz dva stupne vo vyvoji ¢loveka. Preto ma kazdy v zasade isty pristup k hudbe,
lebo sam v sebe preziva to, ¢o hudba vyjadruje svojou Specifickou reCou. LepSie povedané, hudba je
re¢ metafyziky, kde je v umeleckej forme vyjadrend pravda a skutoc¢nost’, ktora prezivame. U Mozarta
je to diet’a, hravé a veselé, nezatazené, neviazané (niekedy az prili§), spravajice sa nenutene. Potom ak
zoberiete Sonatu mesacného svitu od Beethovena, ktort napisal pomerne mlady, tu su formy, celkom iny
svet ako sme boli zvyknuti u Haydna a Mozarta. A ked’ ide o prebidzanie sa nasSho ja, doslova o to, aby
sa naSe ja prejavilo, prebojovalo a prevzalo moc nad naSou astralitou, tu uz mozartovské formy nie st
zaujimavé. Tu je krdsa ind. Krasa, ktorda nas vedie k suciteniu, k vnutornému napitiu, ked
prezivame v sebe nase ja. Beethovenova hudba apeluje na sily nasho ducha. U Mozarta mame
krasne vyZzivanie sa astrality, eSte nezat'azenej nas$im ja, neregulovanej; u Beethovena dominanciu nasho
ja, ktord on velmi logicky a



dosledne realizuje az po 9. symféniu. V 9. symfénii je mozno klu¢ k pochopeniu

celej historie hudby. Po ponoreni sa ¢loveka do hibky vlastnej duse sa 0zyva nesmierna tizba atu zaznie:
,O priatelia, nie tieto tony..“. V tretej Gasti 9. symfonie totiZ prichddza k tiZbe po nie¢om, ¢o hudba
bez l'udského hlasu nevie vyjadrit, vznikd potreba gradacie. A preto zavadza v poslednej vete hlas,
Pudsky hlas, ktory vedie pri izolovanosti nasho ja von, do vesmiru. Vlastné ja nadvédzuje na kozmické ja.
On si skuto¢ne to ja vybojoval, vidiet to v 3. symfénii, v piatej no potom v deviatej uz nevedel
ako dalej. On nekonéi svoju cestu tak ako materialisticka veda minulého storocia - v nihilizme.

Naopak. Nachadza povznesenie a zdokonalenie. Ten boj tzv. niz§ieho ja vedie k vitaznému zéveru.

Teraz pér slov o Schubertovi. Co ma Schubert naviac alebo menej ako Mozart a Beethoven? Ved’
Schubertova melddia je prave taka krasna ako Mozartova alebo prave taka hlboka ako niektora
Beethovenova myslienka & hudobny motiv. Co je iné? U Schuberta sa astralita nemdze celkom
volne rozvijat’, roztvarat, ale sa dostava do podrucia éterickych sil. LCudski duSu totiz tvori sthrn
éterickych a astralnych sil. Vztah medzi astralitou a éterickym svetom modZze byt rozmanity: Etericky
prad zabezpecuje staly, suvisly tok hudby, ale u Schuberta sa dostdva do polohy istej nadvlady nad
krasnymi melodiami. Eterické Zivotné sily, tie nekone&ne bohaté kozmické sily, ktoré predstavuji velka
sféru, organizmus, zatazuju astralitu, a z toho vznikd melanchélia. Schubert §iri melanchdliu. Je to
krasne, ale nie radostné. Samozrejme - nenajde cestu k ja ako Beethoven, neméze sa prebojovat’, prebit.
Preto mal Schubert uzasny reSpekt pred Beethovenom. Schubert ani nedokonéil svoju poslednu
symfoniu, nie preto, ze zomrel, alebo nemal cas, ale preto, Ze nevedel ako d’ale;j.

Takze vlastne v Case vrcholiacej romantiky mame dve ,nedokoncené” symfonie.
Beethovenova je nedokoncena, lebo zavadza ludsky hlas, aby ju mohol ukonéit, pretoze tymi
prostriedkami, ktorymi zacal, to nedokdze. A Schubert sa vzdava a nedokon¢i. Pozrime sa na jeden
priklad ako Schubert komponoval. Zoberme tie jeho nekone¢né opakovania, napr. 7. symfoéniu c dur,
ktora je jeho najvéacsia. Jeho symfonia nie je pokrok ako u Beethovena, kde je uplne jasna gradacia.
Ak som predtym povedal, Ze Beethoven je muz, tak Schubert je Zena. (R. Steiner udava, ze Schubert bol
inkarnovany v Spanielsku a Ze atmosféru z tejto inkarnicie prevzal do tej viedenskej.) V3etky
Schubertove témy s z Arabie. Celd Schubertova bytost' vyzaruje pasivitu: Chodil do jedného domu,
kde byvali tri dievcata a kazdé cakalo, Ze Schubert sa s flou zasnibi. Ale on sa nemohol
rozhodnut’ ani pre jednu. Schubert sa neoZenil, lebo nebol schopny sa rozhodntt’ zalozit’ rodinu. Schubert sa
nedozil uvedenia jeho diel na koncertnom pddiu. On sam pre to nerobil ni¢. A typické je aj to, Co tu teraz
nepatri, ale Schubert napisal vyse
600 piesni a niektoré texty zhudobnil viackrat. A to z celkom jednoduchého dévodu
- zabudol na to, ze uz to zhudobnil. To je jeho $tyl. Na rozdiel k tomu u Beethovena vidime roky dopredu
noty, poznamky o motivoch a urcitych prvkoch skladby, ktord sa ma zrodit. Kazdy hudobny motiv nesie
pecat’ jeho ja. U Schuberta vébec nie. Zo Schubertovych melodii a piesni bola zostavena opereta, jeho
hudba sa moéze aj takto popularne uplatnit’.



A teraz podme dozadu. Pozerajuc sa, na ¢o nadvézuje Mozart, prichadzame
k jednému velikanovi hudby — k Bachovi (Gluck je medzistupeit). Ako je tos Bachom? Bachova
hudba nie je vyslovne ani radostna, ani smutnd, ale vzneSena a harmonicka. Je to riSa cistych tonov,
ktoré nechcli vyjadrit’ smutok alebo radost’ a strach, ale su proste vo svojej dokonalosti krasne ako
hviezdy na nebi. On je ten zaciatok novodobej hudby. Beethoven o fiom povedal, Ze jeho hudba akoby
znela v lone bozstva, teda v dusi Pana Boha. Tam su zakladné principy, podl'a ktorych je stvoreny svet.
Preto sa aj hovori, ze Bachova hudba je figurativna, mozno ju nakreslit. Ako priklad méZeme zobrat
Brandenburské koncerty, je to prazdklad, kde je udand urcitd figara, ktora sa v roznych formach
opakuje kontrapunkticky, to znamena — proti uréitému tonu stoji nejaky iny ton; alebo nastroje,
nastrojové skupiny preberaji melddiu postupne a je to tak spracované, ze prave ta postupnost’ tvori
harmoniu. Vsetko spolu postupne déva koncert so zZeleznou nevyhnutnostou, zdkonite. Tam nasa duSa
nemad miesto sa prejavit. Samozrejme Bachova hudba nas povznasa, prave svojou zakonitostou,
nekompromisnost'ou, doéslednostou. Bach napriklad robil to, Ze nedokomponoval vetu a nechal to
svojim synom aby sa to naucili. A oni to dokon¢ili, lebo to, ¢o musi byt, nasledovat, z toho
vyplyvalo so zeleznou nutnost'ou. Bach neudal forte alebo piano, neudal tempo, neudal stiSenie, zrychlenie
alebo spomalenie, to ho vobec nezaujimalo, to bolo mimo jeho sféry. To uz je potom vec nasho
individudlneho konania. On postavil hudbu ako urcité dokonalé dielo, ako bozské dielo. T4 istd
zakonitost, ktora je vo hviezdach, ktori my l'udia nem6zeme nijako menit’, ta je aj v Bachovych skladbach.

Vidite, ze u Bacha nemame eSte ani ten stupen ¢i formu dusevného Zzivota ako ma Mozart,
ako ma dieta. Bach je zarodok, tam s principy stvorenia, teda fyzické sily. ESte nie éterické sily, tok
éterickych sil je raz silnejsi, raz slabsi, s tym suvisia nase choroby, nase nalady, na$ temperament. U
Bacha ni¢ také nie je. Kazdy ho moéze hrat v takom tempe v akom chce, zdoraziovat urCité motivy
alebo zvraty ako chce. To nie je predpisané. Povedzme tak, ze Bach eSte nepozna l'udsku dusu! EsSte tam
nie je miesto pre smutok a pre radost. Je to vSetko vzneSené, v tejto hudbe citime to Cisté
duchovné. ESte nie je pokazeny ni¢im ludskym, je svojim spdsobom dokonaly.

Mame Bacha, Mozarta, (Schuberta) a Beethovena. Teraz ide uz len o jeden krok k tomu, aby
hudba, jej vyrazové prostriedky, dosiahli aktudlnu troven l'udského Zivota. Objasnime si to. Bach
nevyjadruje nijako problematiku nasej duse. Mozarta sice chapeme, aj my sme boli také mozartovské
deti. Ale to uz je davno! Beethovena chapeme eSte viac, no eSte stale to nie je na urovni dnesného ¢loveka.
Dnesny ¢lovek vie trosku viac ako len bojovat’ o svoje ja.

Ked sa pozrieme na cely pobeethovenovsky vyvoj, dostaneme sa k jednej velkej osobnosti,
ktora vyjadruje svojim dielom celkom dosledne to, k Comu tato hudobna linia — Mozart, Beethoven —
spela. Je to Richard Wagner. Nie Ze by bol jediny velky hudobnik 19. storocia. Su tu vel'ké postavy:
Brahms, Bruckner, Liszt, ale nie su také, aby sme podla nich mohli robit' nejaka periodizaciu, ze
by vyjadrovali vo vyvoji nejaky novy stupeit. Takze z hladiska hlavného pradu st trosku na
vedlajsej kolaji, aj ked svojim spdsobom kazdy z nich je genidlny a nemozZno si bez nich vyvoj
hudby predstavit.



Dielo Richarda Wagnera, u nas bohuzial’ veI'mi malo zname, tvori jeden velky suvisly celok, od
Bludiaceho Holand’ana az po Parzifala. Akoby tych 10 opier, 10 hudobnych dram boli jedno, tvorili jednu
suvisla skladbu. A vlastne nadvézuje na 9. symfoniu Beethovena, kde je zavedeny l'udsky hlas. Teda ten
Clovek sa tu rodi zo zazitku, z preZivania hudby. To ist¢ vidime u Wagnera pri tzv. leitmotivoch,
v orchestri pocujeme ur¢itt melodiu a na javisku sa objavi prislusnd osoba ako zosobnenie tohoto
motivu, napr. Siegfried. Wagner uschopniuje hudbu, aby vyjadrovala celého ¢loveka, celu osobnost’. Robi to
na pozadi mytického podtextu. U Wagnera postavy ako Siegfried, Lohengrin, Tristan nie st takym
¢lovekom ako ma vo svojich operach Verdi, Mozart, Beethoven, ale st to prototypy, ktoré predstavuju
urCity zakladny typ Cloveka. A celé to predstavuje branu ¢loveka k tomu, aby vo svojom ja, ktoré mu
spristupnil Beethoven, nasiel znova duchovny svet. Bludiaci Holand’an — ja, kym nema dusu, ktord je mu
oddana, ktord pre neho zije a prijima ja do seba bezo zbytku, dovtedy bludi. Ked uz je ja spojené s
astralitou, s dusSou, vznika velky metafyzicky boj, napr. v podvedomi — bud’ dusevné vasne, ktoré st v
astralite, zvitazia nad ja alebo ja zvitazi nad duSou. To je ten konflikt medzi AlZbetou a VenuSou.
To je ten problém Tanheusera. A ked’ uz zvitazil, teda ked’ dusa patri jemu, teraz to ja vykro¢i smerom k
duchovnému svetu a vlastne vykro¢i na cestu zasvétenia. A na tretom stupni dostane urcith ulohu, ktoru
ma splnit’, stane sa bojovnikom ako Lohengrin. Samozrejme tym vicsi je ndpor negativnych sil, ¢im
viac chce vystlpit. A potom pride to najvacsie dielo hudobnej literatury — Prsteii Niebelungov. Siegfied je
fyzickym zosobnenim kazdého Cloveka. On je reprezentant podstaty l'udskej duSe. V zivote kazdého
Cloveka hrd boj s drakom velku ulohu. Kazdy Clovek je Siegfried, kazdy ¢lovek musi bojovat proti
drakovi.

Sledovanie podrobnosti v tychto hudobnych dielach vedie k poznaniu, ze

clovek, ktory presiel Zivotnymi peripetiami sa o€istil, upevnil a posilnil. A prave tato hudba, ktora vyrasta
z mytologie, sa zrodila vtedy, ked’ v polovici 19. storoc¢ia l'udské vedecké usilie vyustilo do totalneho
materializmu a napokon nihilizmu. (Len ako podnet k zamysleniu sa nad vyvojom v tomto obdobi
poznamenajme, Ze v tom case, ked Darwin objavil svoje wucenie, stretdivame sa aj s prvymi
nadSenymi obdivovate'mi Lohengrina.) TakZze na konci stoji jedno silné ja, ktoré sa rovna bohom.
Ak si niekto mysli, Ze su tu rozne interpretacie, pokial ide o mytologicky obsah Wagnerovych opier,
7e snad’ on sam to takto neprezival, nie je to tak. Chcem poukédzat’ na jednu vetu, ktorda na mmna urobila
velky dojem. Boh Wotan povedal:
»-.musim svoju dcéru Brunnhildu potrestat.” Je velmi zaujimavé preCo. Totiz jeho dcéra Brunnhilde
uhddne jeho tajné myslienky a robi nieco, €o boh Wotdn v skutocnosti chce a vita, ale prave preto,
ze je boh, musi byt spravodlivy a nesmie pripustit’ to, ¢o sa stalo. A valkira je odsudena, jej trest je
ten, Ze sa musi vzdat’ svojej bozskej moci a Wotan ju necha zaspat. Ale predtym ako zaspi, prosi otca o
jednu vec a to je krdsna scéna: ,,SI'ib mi, Ze prebudit ma mdze iba ten, kto mi bude vhodnym partnerom.*
A Wotan hovori: ,,Teba prebudi len ten, kto je viac slobodny ako ja-boh.” To je vyvrcholenie tejto scény.
Co to znamena? To je ja, ktoré uz ma bozsk tUroved, ktoré ma vicsiu slobodu, ktoré sa uz neboji
bohov. V tom je podstata Steinerovho diela Filozofia slobody. Na zaklade Filozofie slobody prestavaju pre
¢loveka platit’ akékol'vek vonkajSie normy, predpisy, zakony, moralne prikazy.



Co je slugné a neslusné v tradiénej forme neplati. V tom je ta sloboda. Aj th Wagner dosahuje.

Teda tu vyustuje tato metafyzicka linia Bach, Mozart, Beethoven, Wagner do takého svetonazoru a
prudu, ktory potom razil Rudolf Steiner v antropozofii. Ved’ po Wagnerovi pride Bruckner, jediny, ktory
Wagnera svojho ¢asu plne uznaval. A Bruckner uz celkom jednozna¢ne vedie k manasu, k vysSiemu ja.
Je lahko poznat, Ze u Brucknera mame pred sebou zasadne nieCo iné. Na zaciatku kazdej symfonie
mame najprv prazdne tény, urcity Sum, celkom podobne ako ma Wagner v opere Zlato Ryna. Cize
odstup od fyzického, normalneho zivota, sveta a az potom zac¢ina. Nezacne hned’ s melddiou, ale najprv je
niekol’ko taktov prazdnych, ako clovek ked medituje a chce ziskat odstup. Goethe hovori o tom vo
Faustovi, ako najprv treba umlcat’ cely okolity a aj vlastny svet, vlastné myslienky, city, starosti. A to mate
u Brucknera v kazdej symfonii. A heslo manasu, ktoré pozname aj podla evanjelia, ked’ Jezi§ Kristus
zdravi, je: Pokoj s vami. U Brucknera sa hned’ po prvych taktoch rozhost'uje uzasny pokoj, pretoze tie
intervaly su velké. Tieto velké intervaly vyvoldvaji v dusi odstup od kazdodenného stresu, od
upondhlanosti nasho zivota. Davaju vnatorny klud. Uvolfiuji ho tym, ze c¢lovek, ked pocuva
Brucknera, za¢ne ako celkom samozrejmy dosledok pomalsie dychat’. Ci tomu rozumie alebo nie — to je
jedno, kazdy dycha pomalSie, uvol'nuje sa, oddava sa harméniam, ktoré preziva.

Z tohto hladiska nie je tazké povedat nieCo o Brahmsovi. Brahms stoji na polceste medzi
Beethovenom a Brucknerom. Vo vsetkych svojich 4 symféniach - napr. Symfénia ¢. 1 ¢ mol, op. 68
- znovu a znovu dosahuje brucknerovsky klud v toku svojej hudby. Ale - nevydrzi. Je vel'mi zaujimavé
pocuvat’ to a zamerat’ sa na to, ako to sam zrus$i, nevydrzi v tej harmonii. Je predsa len ¢lovek, ktory
ma svoj temperament a chce nieCo konat’, vnasat’ aktivitu do hudobnej aféry. Teda Brahms je na ceste
smerom k manasu. Nie nepravom oznacila hudobna kritika Brahmsovu
1. symfoniu za 10. Beethovenovi. Samozrejme teraz su tu eSte iné moznosti a vyrazové formy, ale toto je
ten hlavny ton.

Vo vSeobecnosti mozno povedat’, Ze Mozarta pokladd hudobna kultara za isty etalon, za nieCo, s
¢im su porovnavané ostatné diela. Mozart je tym ,zlatom®, cez ktoré sa hodnoti to ostatné. My sme
vSak ukazali, Ze Mozart je i tym zaciatkom, je
»ludskym dietatom®. Toto je vSak pohlad z inej strany, zo strany antropozofie. To,
¢o by sme tu mali vidiet je vyvoj l'udského vedomia. Wagner je protipélom Bacha. U Bacha mame
vyjadrené ako znie kozmos, ako znie Boh - stvoritel, ako tvori a stavia svet; a u Wagnera opak - ako
vznika ¢lovek z hudby, ako vysledok tohto celého procesu. Clovek, ktory uz objavil svoje
duchovné ja a wvykroCil na ceste k duchovnému svetu, teda nad Beethovena. Wagnerov clovek
uz na javisku nebojuje o slobodu ako Beethoven. On ti slobodu uz ma. Samozrejme dostava sa do
tragickych konfliktov, to je druha vec, ale vystupuje uz ako silné, sebavedomé ja.

Ako je vlastne mozné, ze v obdobi rokov 1700 — 1900 méame v hudbe
zahusteny tento vyvoj sveta a cloveka? Vyvoj, v ktorom sa odraza svet eSte pred konkrétnym
stvorenim, teda principy, podl'a ktorych bohovia tvorili a ¢lovek, lepsie povedané ludské ja, ktoré ma
tie najrozmanitejSie formy boja medzi vasnami



a cnostami, medzi strachom, laskou uz za sebou. Preco? Prave z hladiska duchovnej vedy je mozné
pontknut’ prijatelné vysvetlenie. Dusa vedoma sa prebudza v ludstve v 14. — 15. storo¢i a je
prirodzenou tendenciou vyvoja, aby hudba a kazdy druh umenia prisli ¢im skor na ti Uroveini, kde st
adekvatne tomu, ¢o Clovek skutocne preziva. Ved’ napriklad dneSny Clovek nepreziva Mozarta adekvatne.
Mozart st reminiscencie. Mame tu velkého genidlneho hudobnika Liszta, ktory zavadza zasadne
nové formy do hudobného Zzivota. A nesmieme krivdit ani inym, a tu myslim predovSetkym na
Berlioza, ktorého Rimsky karneval, prinaSa celkom nové aspekty hudobného zazitku.

Rozhodne vsak v prvej pol. 19. storoia je uz za nami svet bohaty na géniov hudby a vyvoj
smeruje tam, kde Cclovek v skutoCnosti je. A to je svet Bartdka, Stravinského, Prokofjeva,
Stockhausera a d’alSich. Tym si mdzeme vysvetlit, Ze hudba za taky kratky cas, t.j. za menej ako 250
rokov, opakuje svojou recou vsetko doterajSie. Teraz je hudba na urovni toho, ¢o clovek skutocne
preziva, a vyjadruje boj ¢loveka o svoju budicnost’.



