Athénska Skola: mystérium vzkriSeni

David Sulik

Nasténnou fresku Athénskéa Skola o rozmérech 700 krat 500 centimetrii namaloval Raffael v letech 1510-
1511 ve vatikanské komnaté Stanza delia Segnatura a zobrazil na ni velké staroveéké filosofy ve spoleéném
rozhovoru i v tichém zadumani. Ocitdme se zde v Athénach, ve starovékém chramu, s prithledem na
oteviené nebe a pod ochranou bohtl, ztvarnénych v podob¢ soch v nadlidské velikosti, tvoficich
samostatnou uroven obrazu nad dvéma urovnémi diskutujicich filosofi. Vétsinu bohti pouze tusime, nebot’
je vidime jen z nepatrné ¢asti, dva se nam vSak ukazuji v plné kréase: vlevo Apollon s lyrou a vpravo
(ovsem po levici vétSiny filosofil) Pallas Athéna s prilbici, Stitem a kopim. Zatimco Apollon jako
reprezentant citové stranky clovéka, predstavitel srdce a uméni, piisobi velmi ladné¢ az Zensky, budi bohyné
moudrosti Athéna spiSe strohy a rdzny dojem - jako pfedstavitelka hlavy, mySleni (zdroven vSak i vile) a
védy. Mezi témito dvéma poly se odehrava celé dramatické déni Athénské Skoly.

Hovofim o ,,dramatickém déni“, pfestoze kunsthistorici v malbé spatiuji obvykle jen uskupeni
jednotlivych osob, tvoticich tu a tam hloucky; kdo v§ak ma o¢i, pfed tim se v Raffaelové vyjevu odehravaji
ta nejvetsi dramata

Pozastavme se vSak nejprve na okamzik nad skutecnosti, Ze se celé to usilovné hledani Pravdy, které je
zde ztvarnéno, odehrava pravé v Athénach. Patronkou, duchovni ochrankyni Athén byla bohyné Pallas
Athéna a Athény dostaly své jméno praveé podle ni, nikoli naopak. Mzeme predpokladat, ze mésto
samotné vzniklo kolem svatyné této bohyné a svatyné Ze vznikla na miste silné pfitomnosti této vzneSené
duchovni bytosti, bohyn¢ moudrosti. Athény tak jsou mistem koncentrovaného védéni, bozské moudrosti, a
to nikoli ¢innosti lidi-filosofil, nybrZ jiz prvotné - a pfichazet na toto misto s hotovymi poznatky, to bylo
jako ,,nosit sovy do Athén“, tedy nosit tam moudrost...

Ve vzdalenosti nékolika kilometr od Athén se také nachézelo jedno z nejvyznamnéjsich feckych mystérii,
mystérium eleusinské, existujici mozna jiz patnéct stoleti pfed Kristem (a mozné i mnohem diive) a jest¢ dalSich pét
stoleti po Kristu. Po celou tu dobu zde byl péstovan kult bohyni Démétér a Persefoné a byli zde zasvécovani adepti,
mystové, ktefi byli uvadéni do duchovniho svéta a stavali se jinymi lidmi - aby pak vzdélavali cely narod, respektive
své narody, nebot to nebyli jen Rekové, kdo mystérii prochazel.

Kazdoro¢né se pak konaly velké slavnosti, eleusinia, pfi nichz byli mystové v fad€ o¢istnych ritudlli a za
doprovodu vefejnosti pfipravovani na vlastni zasvéceni. Slavnosti trvaly devét dni a slavnostni privod, v némz byly
neseny posvatné predméty, pfi nich el z Eleusiny do Athén, kde probihala ¢ast obfadu, a poté zase zpét, aby pak v
skrytu chramu probéhlo vlastni zasvéceni. Po celou dobu slavnosti panoval v celém Recku posvatny, bozsky mir -
kdyz promlouvali bohové, nesmély hovotit zbrané.

To vse jako by se viditelné-neviditeln€ vznaselo v horni poloving fresky, ktera je pro nas dnes
viceméné prazdna...

A v centru fresky, kam se sbiha cela jeji kompozice, kraceji dvé ustfedni postavy - Gstfedni postavy
nejen tohoto obrazu, ale celych déjin lidského mysleni, Gsili o poznani a hledani pravdy: Platon a
Aristotelés. - Kdyz se vSak podivame 1épe, uvidime, ze Aristotelés pevné stoji na zemi, celou plochou obou
chodidel, a Ze kraci jenom Platon. A kdyz se podivame jeste 1épe, zjistime, ze vlastn€ nekraci ani on, nybrz
ze se v podstaté vznasi, stoje na §pickach obou nohou; nicméné je ziejmé, ze se oba pohybuji vpred a zahy
dospéji ke stupiitim, po nichz budou sestupovat. Oboji je zde diky Raffaelovu géniu sjednoceno, pohyb
postav vpted (a tim i jisty d&j, vyvoj) a zaroven protikladné smeéfovani obou muzi: zatimco Platéon svym
postojem, gestem své pravice, skladem svého nachového plasté, polohou knihy svirané levici a koneckoncti
1 vertikalou obliceje zvyraznénou tvarem plnovousu smefuje vzhiru, ke svétu bozskych ideji, spociva
Aristotelés plné na zemi - svym postojem, horizontalami tvofenymi tunikou i plastém, gestem pravice i
polohou knihy v levici a také rysy obli¢eje a tvarem vousu. Cela Platonova postava ma tvar kuzele
postaveného na vrcholu, kdezto Aristotelés tvoti kuzel postaveny zdkladnou na zem; v Platonovi je
pozorovatel obrazu vytahovan k bozstvliim, v Aristotelovi se bozstvo snasi na néj, aniz by pfitom musel
opustit Zemi - v§imnéme si jen nebesky modrého plasté, ktery jako by se na Aristotela prave snesl shiry
(jeho tunika je pfitom hnéda, ma barvu zemé, zaroven vsak zlaty lem - je to tedy Zem¢ protkana sluncem,
duchem).



Jiz z tohoto kratkého pozorovani dvou ustfednich postav je ziejmé, Ze na fresce hraje vyznamnou roli
kazdy detail - kazdé gesto, postoj postav i jejich zaclenéni v kompozici, barva a sklad odévi a jeste
mnohem vice; k tomu se zdhy dostaneme. Nic zde neni nahodné, bezticeln€, bylo by v§ak omylem
domnivat se, Ze Raffael vSe nejprve rozumove vykalkuloval. Nikoli, tento génius maloval ¢isté intuitivné -
to ndm ostatné bude po vSem, co jiz bylo feceno, snad dostate¢né ziejmeé.

Ze se u dvojice jedna o Platéna a Aristotela, o tom hovoii - pro ty, kdo by snad cht&li pochybovat -
jasnou Feéi tituly obou knih, které sviraji: Timeo, tj. Timaios v ptipadé Platéna, a Etica, tj. Etika
Nikomachova u Aristotela. NeZ se jesté€ jednou podivame na tyto dvé osoby, vénujme na okamzik
pozornost muzi v jednoduché olivove zelené tunice nalevo od nich. Obracen k nim zady zde na prstech
vypocitava své argumenty Athénan Sokratés (469-399 pred Kristem), o némz je znamo, ze se svymi zaky
prochazeli méstem a ucil je rozhovorem. Kladl otazky, vyvracel odpovédi a nutil k pfemysleni, k dalsi
odpovédi, kterou vzapéti také vyvratil. Do tzkych tak privadél nejen své zéky, ale i ndhodné kolemjdouci,
prislusniky vSech vrstev, které oslovoval.

Platon prichazi na svét rovnéz v Athénach, a to roku 427 pred Kristem. Ve dvaceti letech poznava Sokrata a
na osm let se stava jeho zakem. Otfesen jeho smrti z mésta odchazi, vydava se na cesty a dostava se snad i do
Indie a Egypta. Posléze se vraci a zaklada Skolu, tzv. Akadémii. Dozivé se vysokého v€ku osmdesati let.
Aristotelés se narodil v roce 384 pted Kristem v Thrakii (na izemi dne$ni Makedonie). Jako mladik ani ne dvacetilety
prichazi do Athén a na dvacet let se stava zakem a pozdgji i ucitelem Platonovy Akadémie. Po smrti svého ucitele
odchazi do Malé Asie, kde pisobi na dvofte krale Filipa Makedonského a ujima se vychovy jeho syna Alexandra,
budouciho vojeviidce Alexandra Velikého - jehoz vidime na obraze mezi postavami Sokrata a Platona jako z velké
cCasti bile odéného jinocha s rukama sloZenyma na prsou, obdivné vzhliZzejiciho k Aristotelovi.

Ponechme nyni stranou ostatni postavy a pov§imnéme si posla vbihajiciho zcela vlevo do chramu. Je to
nejdynamictéjsi postava celého obrazu, s vlajicimi vlasy a Sarlatovym plastém, v rukou svirajici svitek a
knihu, s odvracenou tvafi. Takto se do chramu, na posvatnou ptidu, obvykle nevstupuje; musi to byt velmi
vyznamna zprava, kterou tento posel piindsi - zprava vyznamna pro to, co se v chramu odehrava, tedy pro
hledani poznani, a vyznamna pro ty, kdo ho hledaji. Muz stojici za postavou athénského statnika a
vojevidce Alkibiada se gestem ruky snaZzi vbihajiciho posla zadrzet - jen si to gesto dobfe prohlédnéte:
,»Stl], zadrz, jesté nenastal ¢as!®, zatimco druhy muz, jenZ posla do chramu vpousti, jako by svym gestem
pravil: ,,Ale ano, jen at’ vstoupi, ¢as jiz nastal!* Jen se podivejte na ty dvé téméf nad sebou se nachazejici
ruce, na prostor mezi nimi - zdanlivé prazdny, ptitom doslova nabity svétodéjnou udalosti.
pravici. Namaloval ji tam Raffael jen tak, bez zvlastniho vyznamu? Stézi. Osobné se nemohu zbavit dojmu, Ze je to
hlava boha Merkura, respektive Herma, s okiidlenou pfilbici, kdy je kiidlo naznaceno prsty a dlani; a mé-1i posel
odvracenou tvar, pak v této hlavé mtizeme spatfovat jeho tvar. P1ast’ se vini tak prudce, az ptipomina kiidla, a posel
jako by ani nevbihal, nybrz vlétal - bih Hermés, posel bohil, pfinasejici zvést z vyssich svétll, ze samého Olympu,
sidla téch Nejvyssich.

Jen mimochodem upozornim na zvlaStni napéti, na obousmérny proud plynouci mezi prsty postavy
snazici se zadrZet posla a mezi prsty prilozenymi k Hermové pftilbici - proud probihajici ¢elem, Cernou
krempou ¢apky vpoustéjiciho strazce a okem posla...

Posel drzi v rukou staroveky, anticky svitek a pod nim knihu v podobé, v jaké kniha ptivodni svitky
nahradila. A kdyz budeme vnimat kompozici obrazu, ziskame dojem, ze celd skupina vlevo dole vlastn¢ z této
knihy vyplynula, ,,vysypala se* - ano, v této skupiné musime hledat kli¢ k naléhavé zvésti, kterou posel pfinasi,
jeji obsah.

Kunsthistorici jednoduse vypocitavaji filosofy, kteti podle nich tuto skupinu tvori, viceméné bez ladu a skladu, a
nad postavami, které do tohoto schématu nezapadaji, bezradn€ kr¢i rameny - vlastn€ ani ne bezradné, oni si védi rady:
Raffael je tam nejspis namaloval jen tak, jako dekoraci, z kompozi¢nich ditvodt anebo blihvi co mu pfi tom tahlo
hlavou. Bez znalosti skutec¢nosti, o nichz zde hovoifime, bez znalosti ducha ani nemohou jinak. - Jenze to nejsou
filosofové, kdo tu pted nami stoji!

Ze v této skupiné musime hledat étyti evangelisty, védél uz Vasari, ktery o Athénské $kole napsal: ,,Na
obraze jsou zachyceni vSichni mudrcové svéta, jak nejrizn€jsim zpisobem mezi sebou diskutuji. Stranou
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stoji nékolik astrologii s tabulkami popsanymi riiznymi geomantickymi a astrologickymi obrazci a znaky,
jez posilaji prostfednictvim piekrasnych andéli evangelistim, ktefi je vysvétluji.“ AvSak kunsthistorik
Pavel Preiss, ktery Vasariho Zivoty v roce 1977 piipravil k vydani, autora v postranni poznamce opravuje:
»Postavy, jez Vasari oznacuje za evangelisty, predstavuji antické filosofy.” Vidime v tom pfiznacny posun
ve védomi: zatimco pro Vasariho je jesté samoziejmé, Ze obraz je celkem, v némz probihaji rizné déje,
predstavuje pro dnesniho, akademicky vzdélaného ¢loveka jen soubor detaill; zatimco Vasari vychazi z
puvodni ideje celku, z néhoz odvozuje detaily, dnesni clovek celek z detaili mechanicky sklada, asi jako
kdyz se montuje automobil...

Vasari také jeste¢ veédel, tusil ¢i vnimal, Ze na obrazu jsou ztvarnéni i and€lé, ktefi ptisobi jako poslové,
zprostiedkovatelé pienasejici ideje, myslenky - i kdyz nevime jisté, které postavy obrazu tim mél na mysli.
Jednoho jsme jiz identifikovali v poslu vbihajicim do chramu, dal$imi se jesté budeme zabyvat.

Kdyz obraz né&jakou dobu pozorujeme, zanou z levé dolni skupiny zfetelné vystupovat tii postavy - vystupuji tim, ze
stoji v jedné fad¢, ¢i mnohem spiSe pohybuji se v jednom horizontdlnim proudu, a pfedevsim tim, Ze jsou to (az na jednu
vyjimku, o niZ jesté bude fec€) jediné postavy na obrazu, které se divaji na pozorovatele, které nam pohlizeji do o¢i. Je to malé
dité uplné vlevo (Co déla dit¢ mezi antickymi filosofy v chramu? Ma to snad byt néjaka alegorie?) - tedy postava, na niz
poukazuje Hermova ruka svirajici svitek - dale kuceravy chlapec (¢i divka?) dole pod strazcovou rukou a do tietice zahadna
postava v bilé fize se zlatym lemem, jez by mohla byt zrovna tak muzem jako Zenou (kunsthistoriky je vykladana jako
filosofka Hypatia z Alexandrie) nebo i andélem. Malé dét'atko v rukou starého muze, z néhoz jako by cela tato skupina
vychazela, v némz jako by méla sviij pocatek, pak chlapec asi dvanactilety a potom ona bila étericka postava - ano, zaciname
tusit, Ze kromé evangelisti zde mizeme spatfit jadro kiest'anské zvésti - a dluzno dodat, Ze jadro esoterni, nebot’ se zde
poukazuje i na existenci dvou Jeziskd, natanského a Salomounského, a na mystérium, jez se stalo s dvanactiletym JeziSem v
chramu. Byla to zvést o narozeni Jezise Krista, ktera méla vstoupit do chramu lidského poznani, do vyvoje lidského védomi a
cele ho promeénit. A Raffael chtél tuto zvést ozivit, nechat ji znovu vstoupit do srdci lidi, aniz by jeho obraz lustili a rozuméli
mu.

Ve skupiné vidime ¢tyfi postavy, které s nikym nediskutuji, nybrz zapisuji, sepisuji sva evangelia. Pti
svém liceni se vedle vlastniho badani nechavam inspirovat prednaskou Haralda Falck-Yttera, némeckého
farate Obce kiestantl norsko-amerického ptivodu, jiz jsem vyslechl asi pted dvaceti lety, a jeho knihou
Raphaels Christologie (Raffaeclova christologie); ov§em v identifikaci jednotlivych evangelistii se s nim
rozchazim. Zatimco on napftiklad spatfuje evangelistu Jana ve stojicim muzi ve zlaté halené a rudo-
modrém plasti, jehoz se Kristus zlehka dotyka svou pravici, ja se domnivam, Ze Jana najdeme v postaveé
opirajici se o podstavec, s vaviinovym véncem kolem hlavy. To ale koneckoncti neni tak dilezité;
podstatné na tomto obrazu je néco jiného, a tim je zminovany proud vyznaceny tfemi postavami JeziSe.
Nez se mu budeme vénovat, zminime se jeste o postavé drzici tabulku - to je podle mého nazoru druhy z andélt
na tomto obraze (a patrn¢ and¢l, jehoz mél na mysli Va- sari); a kdyz si odmyslime oba piSici muze nalevo od
n¢ho a zamétime se na zenskou hlavu zpola skrytou za podstavcem sloupu, na hlavu Marie, mame pied sebou
takika klasickou scénu Zvéstovani.

Maly JeziSek v Josefové naruci predev§im svym gestem ruky (podpirajici evangelium) naznacuje
pohyb, proud sméfujici do obrazu. Mlady Jezis§ kraci dal v tomto proudu a proud nés nese aZ k postavé Jezise Krista,
jez jako by ani nesla, ale vznasela se, plula nad zemi. Na tento proud jako by se ov§em shora napojoval jesté jeden,
vychézejici z Apollona, prochazejici pak dlani ,,odmitajiciho® muZze a z ni se snasejici do nastavené dlané strazce; ta
mu pak dava novy smér a posila ho pfimo k postavé Jezise Krista. Je ov§em piiznacné, Ze tento proud musi projit
dvéma vyjevy, reliéfy, v nichz tuSime jistou neblahost a z nichZ alespon v tom dolnim rozpoznavame Bakcha,
svad¢jiciho patrné nymfu.

Budeme-li hlavni, Kristdv proud sledovat dale, dostaneme se - kdyz pfedtim mineme postavu apostola
Pavla, prodlévajiciho v duchu u jedné z ranych kiestanskych obcli, jiz prave pise svij list - do volného prostoru
ve stiedni ¢asti obrazu, tedy do prostoru, kam sméfuji Platon s Aristotelem - a miizeme mit dojem, Ze zde dojde
ke splynuti, Ze oba velci filosofové pfijmou tohoto ducha kiest'anstvi. Zaroven vsak se dgje jesté néco zvlastniho.
Je to tieti zdanlivé prazdny prostor, jemuz se v tomto vykladu vénujeme, a soucasné prostor nejdramati¢téjsi: tady, v
prostoru, kde Platonova vertikala a Aristotelova horizontala tvoii velky kosmicky kiiz, dochazi k ukiizovani Jezise
Krista. Avsak hlavni zvést kiest'anstvi nespociva v mucednické smrti na kiizi, nybrz ve vzktiSeni. At jiz Diogena,
pololeziciho na schodisti, budeme povazovat za skryty odkaz na Ukladaného do hrobu ¢i na Vstavajiciho z hrobu,
dochéazi zde ke zmrtvychvstani - a to je podle mne také diivod, pro¢ ma Diogenés na tomto obraze tak vysadni, jinak
jen stézi vysvétlitelné postaveni.



A vidime, Ze éterny proud Zmrtvychvstalého je jakoby pozvedan zahadnou zelenobile odénou postavou
stoupajici po schodech (podle mého nazoru treti z and€lir) a dalsi postavou pozpatku jdouci do schodil
posilan dal, skrze srdce a ptilozenou ruku mohutného muze v oranzovozlatém plasti (Xenofanés) do
nastavené dlané dalsi postavy (Xenofanuv zak Parmenidés), aby zde zménil smér a vydal se pfimo (prochazeje
pritom oblasti Aristotelova srdce) do natazené dlané Aristotelovy. A dal? Tady proud opousti plochu obrazu - a
plyne rovnou k pozorovateli...

Ttikrat se na nas diva Jezis, respektive Jezis Kristus; jeho pohled je laskavy, plny lasky a divéry.
Ctvrtou postavou, ktera nam pohlizi do oéi, je Raffael sam: téméf zcela vpravo v dolni roving zachytil sam
sebe, z hlediska kompozice obrazu v podstaté pfimo proti malému Jezuladtku, cely obraz tim uzaviraje - a
diva se na nas tazave, jako by se ptal: ,,Jak ty nalozi§ s timto proudem? Pfijmes$ ho? Otevies mu své srdce?
Zmeénis se jeho plisobenim?*

Tento proud je proudem Zivota, proudem duchovniho poznéni, proudem obnovy, proudem lasky, proudem moralni
inspirace, proudem nezistnosti pfekonavajici egois- mus. V tom miZzeme snad spatiovat divod, pro¢ Raffael neumistil
svou vlastni podobiznu Uplné doprava, jako tecku za celou kompozici, ale postavil vedle sebe, pred sebe jeste jednu
postavu. Je ji malif Giovanni Antonio Bazzi, zvany Il Sodoma (Ztfesténec), ktery zah4jil prace na vyzdobé papezskych
sini, aby pak musel ustoupit Raffaelovi, kdyZ s nim papeZ nebyl spokojen. Ke slovu zde ptiSla Raf- faclova dobrota a
skromnost, opévovana Vasarim, ale také ptisobeni Kristova proudu, ktery nezada ni¢eho pro sebe a jako svétlo je tu
pfedevsim proto, aby ostatni byli vidét, aby oni mohli plisobit, aby jim slouZil.

Takové je tedy velkolepé, stale Zivé poselstvi Raffaclovy Athénské Skoly, jeji bezprostiedni plisobeni.



