Stat se basnikem... ?

Jan Dostal

Cizimu jazyku se nenaudime ze dne na den. Casto si to Z4da energickou praci po Fadu let. A i kdyZ se
¢asem naucime jakz takz rozumeét té cizi feci, znamena to, Ze ji uz umime také mluvit? A co s jazykem,
kdyz se jim nedokaZzeme vyjadiovat?

Docela podobné to plati pro vriistani do jazyka basni. NesZijeme se s nim obratem ruky.
Neobsdhneme jej ani studiem dila urcitého basnika. Krok za krokem nam jej priblizi teprve dojmy z
poezie riiznych basniki, riznych naroda, riaznych véki. Dovedeme se oteviit zvla$tnim rytmam
antickych basni? Nebo logice stavby soneti, byt se s ni setkdvame tak ¢asto? Nebyva viibec snadné stat
se vnimavymi pro vSechny ty zvlastnosti basnické feci, na néz poukazala predesla kapitola.

Kdysi to asi bylo lidem blizsi, prirozenéjsi. Dnes, kdy civilizace pouziva jazyka skoro vyhradné
jenom pro ,informaci“, kdy ndm zni v usich uchvata- n4 jednotvarnost mluvy televiznich a
rozhlasovych hlasateld, nezbyva, nez si pracné vydobyvat onen jiny druh jazyka, mluvu Zivého srdce -
hned pomalou, hned bouflivéjsi, tu proklddanou pomlkami, hlasitéjsi nebo tlumenou, ptisnou nebo
mazlivou, odstinénou melodicky, tu mluvu, v niZ se miiZe zacit uplatiiovat i vyraz samohlasek a
souhlasek.

Cesta k tomu bude asi zpocatku jedina: uéit se ¢ist nejenom nesly$né, pro sebe, ale nahlas.
Recitovat zas a znova basnické texty. Beze spéchu, co nejvyraznéji. Jako je pii studiu ciziho jazyka
nejvétsi pomoci, uéime-li se jim piredevsim mluvit, tedy pouzivat ho aktivné, tak asi nevnikneme do
tajemstvi versii, nezmocnime-li se jich také aktivné - recitaci.

Ale seznamujeme-li se recitaci s podstatou poezie, ptijimame nendpadné i seminka jiné, obsahlejsi
schopnosti: vlastni basnické tvorivosti, schopnosti psat verse. Clovék vychovany nasi civilizaci se o
néco takového asi, bohuZzel, nebude zajimat. Pro¢ také? Vzdyt kulturni Zivot poslednich staleti se snazil
prisné oddélit v celé oblasti uméni troji druh vztahu k uméni - tviirci, interpretujici a pasivné
konzumujici.

Poklada se za néco prirozeného, Ze se napiiklad v oboru hudby vyskytuji oddélené od sebe
skladatelé, vedle nich koncertni umélci a kromeé toho mnozstvi téch, kdo hudbu jenom poslouchaji.
Rozhlas a televize dnes tento pasivni vztah k hudbé jesté ustaviéné podporuji. - Prave tak se ve
vytvarném uméni pocita s kategorii téch ,tvorivych®, to jest malift a sochafd, vedle nich existuji
zprosttedkovatelé uméni, tedy organizatori vystav, a kone¢né€ mnozstvi téch, ktefi chodi pouze vnimat
vystavena dila. - A v oboru literatury se rozli$uji autoti, recitatori (kterych je velmi malo) a ¢tenéfi.

Jenomze celé to roz¢lenéni neni ani dost malo p¥irozené. Zadny élovék nemé vlohy jenom pro
jednu z téch ti zptisobli ticasti na umeéni. A uméni samo je svou podstatou také néco celistvého,
vSechny ty t¥i slozky by se v ném mély prolinat. Specializace vede nutné k ochuzeni a nakonec k
postupnému skomirani uméleckého Zivota. Poslucha¢ koncerti sice proziva, jak hudba povSechné
oslovuje jeho cit a vdééné to vychutnava, zato mu zpravidla unika ta dimenze hudby, s niz predevsim
pracuje skladatel: nevidi v zasadé dvod, pro¢ by mél vénovat pozornost kvalitim konkrétnich prvki
hudby - intervald, riznych druht akordd, charakteristickych rytmi, zvukovym barvam néastroji; staci
mu, da-li se unaset oblazujicimi vinami hudby. Kdezto skladatel bude zase v nebezpedi, Ze bude zaujat
pouze tvorivym zapasem s témito prvky a ani si nevSimne, Ze se mu nedostava pozornosti pro obecné
lidskou dimenzi hudby, pro jeji pisobnost na dusi posluchace. - A co vi dnesni navstévnik vystav o
ucinku jednotlivych barev a jejich kombinaci, o tajemné fe¢i riznych tvarii? - A ¢tenar verst bude asi
znat jenom ten povSechny a zcela subjektivni dojem, jimz na ného zaptsobila ta nebo ona basen. A
béasnik - coZpak ten se star4 jesté i o dojem, jimz se jeho dilo vpisuje do dusi ¢tenait? O smysl, jaky
bude mit pro jejich Zivot?



To prisné rozdéleni na tviirce, interprety a konzumenty se zrodilo teprve v novéjsi dobé. Jak tomu
byvalo drive? Pfed 300 lety napiiklad jest€ ani neexistovala instituce koncert v dnesnim smyslu.
Skladatelé nejen tvorili, ale zpravidla i sami predvadéli sva dila - bud’ zvlastnim skupindm zajemcd,
nebo nékdy na dobrocinnych akcich, zvanych ,koncerty“. A své skladby nekomponovali pro koncertni
prednes, nybrz v prvni fadé pro hudebniky-amatéry, aby si je zahrali pro potéseni, umoziiované prave
aktivni hrou. Pfitom jim skladatelé ponechévali zna¢ny prostor pro dotvareni skladeb: doprovod
melodii byl ¢asto naznacen jenom akordickymi znackami, tempo ani dynamika nebyvaly
predepisovany, a pocitalo se s tim, Ze hraci si budou po svém doplnovat melodie melodickymi
Beethovenovych.

Na venkové byvala vytvarna ¢innost kdysi né¢im samoziejmym pro kazdého majitele chalupy: ten
byl nucen a také se snazil vyzdobovat si ji po svém, nékdy bohat€ji, nékdy stiidméji, ale vidycky tak,
aby se mu tam dobfe Zilo. Vylu¢né estetické vychutnavani maleb a soch (jako na dnesnich vystavach)
neexistovalo. Lidé putovali, pravda, nékdy daleko, aby shlédli viznamny oltafni obraz v nékterém
chramé, ale §lo jim pfitom o naboZensky prozitek, nékdy také o to, aby se pohledem na takovy obraz
1é¢ili ze svych nemoci. A majitelé zamkt ukazovali nav§tévniktim portréty svych predkit nikoli pro
jejich vytvarnou hodnotu, ale aby tim dokumentovali Gctyhodnost svého rodu.

A poezie? Stadi si pfipomenout nezmérny poklad lidovych pisni, balad, fikanek, abychom si
uvédomili, ze v naSich konc¢inach kdysi neexistovala zvlastni profese basnikd, nybrz za uréitych
okolnosti se mohl kdekdo citit povolan, aby se pokusil o basnické vyjadieni svych zazitka: 1aska, tiziva
robota, valka, rizné slavnosti byly takovymi ptilezitostmi. KdyZ se slavila svatba nebo néjaké Zivotni
vyroci, tedy si ticastnici ¢asto vymysleli na melodii nékteré pisné nové a nové zertovné sloky, aby
poskadlili toho nebo onoho tGéastnika slavnosti. Kam se podéla tato tvofivost? A samoziejmé byli tehdy
jednotlivci, kteri dovedli - tieba pii prastkach - obzvlast poutavé recitovat nebo zpivat baladické
pribéhy, a ostatni jim zaujaté naslouchali; a samoziejmé i tehdy rodice nebo babicky vypravély détem
pohadky; ale ti, kdo naslouchali, museli uz tehdy poditat s tim, Ze jednoho dne dojde fada na né, aby se
ujali pfednesu. Stejné samoziejmé bylo, Ze prednésejici mohl tradic¢ni text svérazné doplnovat nebo
pozménovat.

Citi déti i dnes, kdyz poslouchaji zivé vypravéni pohadek, Ze jednou bude patftit k jejich
rodicovskym povinnostem a radostem vypravét pohadky? Asi sotva. Asi budou mit dojem, Ze piece
staci si pustit radio nebo cédécko, nac¢ by se mély samy namahat? Jenomze kdyz oddé€lime od samého
zacatku literarni zazitky od kontaktu s zivymi lidmi, od autentické lidské mluvy, bude dité, az vyroste,
sotva citit potfebu ucinit tlumoceni pohadek soucasti svého zivota...

A citi dnes déti ve Skole, kdyz se zabyvaji basnémi, Ze by jednou mély vlastné byt také schopny se
vyjadiovat timto zptisobem? Asi sotva.

A ptece - predesla kapitola to naznacila -, ma-li mluva prosttedkovat vice nez vSedni intelektualni
informace, mél by ¢lovék obsahnout i jeji poeticka tajemstvi. Ne Ze by kazdy mél tvotit a vydavat
basnicka veledila; ale pfece jenom by mél byt schopen vnést za urcitych okolnosti do své mluvy i
obrazy, i rytmus, ano, i rymy!

Carl Orff pouzil v ramci své hudebné vjchovné metody2 drobnych rytmickych her; ty nemusi
smyslu. Napriklad:

Utditel se pta jednotlivych déti: ,,Co budes mit k veceri?”
Dité si ma vymyslet odpoveéd v rytmu

Ucitel tento rytmus predem vytleska nebo naznaci slovy - tfeba ,bum bum bum bum bac®. Odpovédi
mohou tedy znit:

»,Kakao a chléb.”

,Rohlik, Sunku, kien.”

,Brambory a stl.”

,Dneska asi nic.“



Nebude také na Skodu,kdyz ucitel podniti zaky, aby vymysleli rymy k danému slovu (naptiklad ,,tram®,
Hkvet”, les). -

Jesté k recitaci jako zdkladnimu predpokladu smyslu pro poezii. Rozvoji vyrazné recitace bude ve
Skole napomahat soustavna péce o krasnou vyslovnost hlasek, ale také prednesové tkoly jako:
pronéset dané véty jednou radostn€, podruhé smutn€, nebo pfisné, zlostné a podobné. Pronaset je
flegmaticky, cholericky, melancholicky, sangvinicky. ZkousSet riizna tempa Fe¢i, rizné hlasové rejstiiky.
Vedle toho bude dilezité, aby déti mély ob¢as moznost naslouchat dobré recitaci. Pozdéji, aby si pii
Cetbé verst zkousely predstavovat, jak by néjaké misto znélo ve vyrazném prednesu.

* ¥ ¥

K rozvoji vlastni basnické tvotivosti (ucitel prvnich roénika waldorfské skoly ji bude pottebovat, kdyz
bude psat drobné versiky na vyro¢ni vysvédceni) patii ovSem tytéZz dveé véci, bez nichZ se neobejde
zadn4 umeélecka dovednost:

1) nadani

2) cvik.

Pfitom plati, Ze usilovny cvik miiZe vyvazit i nedostatky prirozeného nadani. Zakladni otazka, které
se nemiizeme vyhnout, bude ale znit: Jakym zptisobem je viilbec mozné si osvojovat basnickou
schopnost? Je to jisté otazka dnesni civiliza¢ni situaci ponékud neobvykla. Bézna pedagogika si ji
neklade. Nelze nemit pochopeni pro pochybovacné zavrténi hlavou, pro reakei:

"Cozpak je viibec mozné se nééemu takovému ucit?“ Pokusime se ptesto hledat odpovéd. —
Klasicky nadhazuje tu zminénou otazku povidka Ilji Hurnika ,Piseni z jiznich ¢ech" ":

sKantor Picha sedél na lavi¢ce $kolni zahrady a tésil se z horkého ¢ervnového odpoledne. Viely
bzucely v rozkvetlych lipach. Za plotem zahrady stal mladenec.

»Vitej, Frantisku,” volal na ného kantor. Mladenec se modre dival na kantora a nehybal se. Ten
hoch je néjaky smutny. ,,Pojd dal, Frantisku,” povid4 kantor a dél4 mu misto vedle sebe na lavicce.
Mladenec vstoupil vahave do zahradky, zaviel za sebou opatrné vratka a skoro po $pic¢kach se ptiblizil.
Pak si sedl na kraj lavicky a slozil ruce mezi kolena.

»Tak co, Frantisku, tebe néco mrzi.”
wJa...ja bych chtél taky vymyslet pisnicky...“ dostal ze sebe mladenec.

Kantor Picha se dojal. Vzpomnél si, jak mu kdysi ve $kole zakéazal zpivat, protoZe to ostatnim détem
jen kazil, a jak teprve po letech zjistil, ze kluk dobfe slysi, Ze jenom ma moc hluboky hlas, s nimz se
nedovedl k détem piidat. Div ho tehdy neodprosil za tu kiivdu. Nu, a ted se nakonec vyklube z kluka
skladatel.

»VSichni to uméji,“ hotce pokracoval Frantisek, ,,na§ Jakub, Ondra, starej Klouda. Vy taky. Jenom
mneé to nejde...”

Kantor se na ného zpytave zahledé€l. , Ty, Frantisku, ty mas dévce.” FrantiSek jenom sklopil hlavu jesté
vic. ,, Ty bys ji chtél zpivat. Takové pisné€, co jesté nikdo nezpival.”

»,No, zkusit to miizes,“ fekl kantor, poposedl na lavi¢ce a objal hocha kolem ramen. ,Dohromady to
nic neni. To se musi$ podivat kolem sebe a Fict nahlas, co nejdiiv uvidis. Tak tfeba,” a kantor uprel
kratkozraké o¢i do nebes, ,co to tam leti za ptaky?“

FrantiSek vzhlédl za nim: ,,Husy jsou to.”

~Husy. Tak teda: Husy, bilé husy, vysoko letite. Tak a ted’ si jako vzpomene$ na svoje dévce. Jakpak
se jmenuje?“ ,Marenka.“

»,Dobfte. Tak feknes: Vysoko letite, Matenku vidite. Nebo: mou milou vidite. Aby to nebylo tak po
lopaté. Vis, ta posledni slova museji byt podobna: letite, vidite. Rozumis tomu?“
»J0,“ posmrkl mladenecek, ,ale co ta nota?“
sJako ta melodie? To nic neni, to si na néjakou vzpomenes, tfeba, co jsi slysel v kostele, nebo na
néjakou jinou pisnicku. To zac¢nes ta slova zpivat na cokoli. VSak ona se ta nota piipasuje sama. Hlavné
musis Fikat, co vidis. Zkus to.“
Frantisek se podival rovnou pted sebe a fekl: ,Plot.“
L~Hm. A co jesté vidi§?“ ,Diru v ploté.”



Kantor vzdychl. ,, ToZ to toho moc nevidis, chlapce. Co ta rize tamhle?“

~Jo. Rlize.”

,Tak to musis Fict tfeba: Riize, ruZe, riZe ¢ervena.”

»Lipa, lipa.”

»Taky dobfe. Ale musis si pfedstavit, Ze je ta lipa Ziv4 a Ze s ni mluvis.”

,»Lipo, lipo, lipo.“

»Dobfe, Frantisku, uz to zacinas§ umeét. Treba se ji néco zeptej. Vis, tieba jako v té pisni: Proc ty,
jeteli¢ku, pro¢ tak pékné voni§?“

,Lipo, lipo. Kdo se na tobé vésel vo minulym posté?“

»Pro pana krale, Frantisku, tohle piece nepatii do pisnic¢ky!“

,Ja myslel, jako strejc Bostacek, pfece vo posté vlioni!“

»,Kdyz to vis, tak se neptej!“ utrhl se kantor, ,,musis se ptat na néco, co jako nevis jisté, tfeba: Lipo, mila
lipo, kdypak se zazelenas?“

»Ale vzdyt ona uZ je zelen4,” branil se nestastné Frantisek.

Kantor vstal z lavicky.

»Poslys, Franto, z tebe basnik nebude. Ja ti néco poradim. Jdi za tou Matenkou a natrhej ji kytku. Ono
ji to potési jako pisnicka.”

FrantiSek zklamané€ vzdychl. ,To uz neni vono. Kdybych ja aspon za ni moh...”

,Pro¢pak nemiizes?“

»Kolem rybnika to nejde a jina cesta tam nevede. Voni jsou tedka vodriz-nuty.“

»Co je s tim rybnikem?“

,No prece Talinskej. Co se ten rybnik nahani, dosaha voda k samymu kraji. Cestu zaplavuje. Ja se tam
nedostanu,“ ekl FrantiSek beznadéjné.

Kantor si sedl, ze $iroka se oprel o lenoch lavi¢ky a dival se do nebe. ,Rik4s, Frantigku,” pravil potichu,
»2e vodénka dosah4 k samymu kraji?“

,J0 vodénka! Louze je to Spinav4, zarostla Zabincem, ani koné to nechtéji pit.”

Kantor se zasnil. Mladenec chvili poposedaval. , Tak ja nevim,“ pokousel se jesté o hovor, kdyz
mlceni trvalo dlouho. Ale kantor uz byl myslenkami biihvi kde. Frantisek se zvedl a vytratil se ze
zahrady.

Vzduch byl tézky salvéjovou viini a zlatém odpoledniho slunce. Kantor zahledény do korun stromi
si tiSe bzucel:

Je to rozmarny pribéh, vidte? Ale je to i ptibéh neobycejné poucny, zvlasté pro nastavajiciho ucitele.
Vsimnéte si: Pro kantora Pichu neni problém, aby stvofil pisnicku. M4 pro to zivelné nadani, ma k
tomu také prirozeny sklon. Ale v naSem piibéhu vidime, jak dokonale ztroskotava na pedagogické
uloze. Neni schopen ukazat ¢lovéku, ktery nema obdobné predpoklady jako on sam, cestu ke skladani
versa.

Cim to je? Neni t&7ké to pochopit. Je to tim, Ze sam tvoii své pisnicky bez pracného tsili, bezdé¢né,
intuitivné, také bez zapojeni jakychkoli védomych ivah. SAm vlastné viibec nevi, jak to déla. Chce-li si
to ted néjak ujasnit, aby mohl dat Frantiskovi navod, tedy vzpomin4, vzpomina, a jako vysledek svého
vzpominani dokaZze vyslovit jenom nejprimitivnéjsi recepty; nakonec se pak ukaze, ze saim viibec
nepostupuje podle svych smérnic (nezacina tim, ze by ,,vyslovil, co vidi“), nybrz dotkne se ho zvuk
urcitych slov, a ta se mu pak s drobnou obménou (,vodénka“) jakoby sama seskupi do versu.

Staci se porozhlédnout po dnesnich umeéleckych, zejména hudebnich §kolach, abychom zjistili, Ze
umeélci s elementarnim nadanim, ktefi sami dospéli k uméleckym dovednostem bez velkych potizi, bez
krizi, bez okamzikt zoufalstvi, se nikdy nestanou dobrymi uciteli déti. Pokud totiz déti nebudou plnit
jejich ocekavani, nebudou schopni to chapat. Budou se na né zlobit, protoZe je nenapadne, Ze je na
nich samych, aby pro tyto déti zacali hledat osobité, nikoli jen obecné platné, schematické navody k
prekonani jejich potizi. ,Nema potiebné piredpoklady”, feknou o takovém ditéti, a nebudou ochotni je
dale ucit. Kdezto uditel, ktery v letech studia musel stale znova zapasit sdm se sebou, s vlastnimi
nedostatky, bude mit porozumeéni i pro nesnaze svych zakt a bude schopen jim pfispét v zapase s jejich
individualnimi nedostatky. Kantor Picha by to asi nikdy nedokazal.



Kromeé toho plati, Ze do fiSe uméni nelze nikoho uvést jednoduchymi recepty ani zdanlive jasnymi
technickymi pravidly. Zakony umeéni jsou tézko dostupné, ukryté v hloubce, v kazdém pripadé slozitéjsi
nez jakakoli zfetelné formulovan pravidla. Proti tomu se bohuzel ustavi¢né htesi pti vychové
budoucich umélci. Jak jsou napriklad uvadéni nastévajici hudebni skladatelé do skladatelské praxe?
Vstépuje se jim ,nauka o harmonii®, kde se dovidaji, jak musi ,,spravné® po sobé nasledovat rtizné
akordy, jak se musi ,spravné” rozvadét disonance do konsonanci. Vstépuje se jim ,nauka o hudebnich
formach®, kde se dovidaji, jak je treba stavét melodii, a kratkou nebo delsi skladbicku, také sonaty a
symfonie. V§tépuje se jim ,,nauka o kontrapunktu®, kde se dovidaji, jak musi vypadat melodie, ma-li
zaznit soucasné s jinou melodii. Zak tedy dostavéa spoustu smérnic, od prostsich k slozitéjsim, ale
vzdycky zietelné formulovanych, musi vypracovavat tkoly, v nichz mu pak uditel zatrhava ,,chyby*, tj.
mista, kde se opomnél Fidit ptislusnymi predpisy. Je toto cesta vedouci do fise umélecké tvorby?
Uréité ne. Zak tim, pravda, ziska jistou davku cviku, kazné, rozhledu po riiznych moznostech, také
rutiny, ale nic vic. NepomiiZe mu to vyjadfit mluvou téni, co proziva hluboko v sobé, ve ,,skrytém
svatostanku nitra“.

Uz Richard Wagner podal velkolepy umélecky protest proti predstavé, Ze by se uméni dalo tvorit
podle danych pravidel, - kdyz v opere ,Mistii pévci norimbersti“ postavil proti sobé mladého pévce
Walthera, tvoticiho své pisné podle ,hlasu srdce®, a politovidnihodného femeslnika-pévce
Beckmessera, pocitajiciho ,,chyby* ve zpévu Waltheroveé, ale neschopného slozit vlastni krasnou pisen.
Je dobfe si pfipomenout, Ze uz Beethoven ve svych pozdnich, nejzralejsich dilech rozmetal vSechna
pravidla, jimz se zaci dodnes uéi v nauce o forméch; Ze Debussy védomé zavrhl v§echna pravidla z
nauky o harmonii a praveé tim odkryl neuvéritelné nadherné nové moznosti hudebniho vyrazu. A
kontrapunkt? Uvazte, Ze uz Smetana vytvoril v symfonické basni ,,Z ¢eskych luhti a haji“ naprosto
osobity a zcela neskolsky typ vicehlasu, jakoby novy druh kontrapunktu, aby vykouzlil pfedstavu, jak
Selesti vitr v korunéch stromi! V prvni poloviné 20. stoleti uz Paul Hindemith piSe dokonale odli$nou
ucebnici o tom, jak FeSit souznéni tént jen a jen podle sluchového prozitku, bez ohledu na dosavadni
pravidla kontrapunktu. Ptes to piese vSechno jsou budouci skladatelé nuceni se horko-tézko
prokousavat davno prekonanymi, ddvno neplatnymi predpisy o tom, jak komponovat!

Mohla by prtiprava budoucich skladatelt byt jina, pravdivéjsi, G¢innéjsi? Samoziejmeé! Jak by tedy
méla probihat? Nesméla by zac¢inat poucovanim o tom, co je ,spravné“ a co ,nespravné“, nybrz
zkoumanim, o ¢em ten nebo onen zplisob prace s tony vypovida. V nauce o harmonii by si zak mél
uvédomovat, proc se napiiklad klasicky choral vyhybal uziti kvartsextakordi: protoze by se tim do
prisné vaznosti choralniho zvuku vnaselo cosi zmeék¢ilého; zatimeo v jakékoli svétské hudbé se nikdy
nemohlo spattovat v uziti kvartsextakordi nic nenalezitého, ,,chybného®. Pozornym naslouchanim by
mél zak prijit na to, pro¢ by ve ¢tyrhlasé sborova skladbé klasického typu postup dvou hlasi v
soubéznych oktavach rusil proud plného zvuku, zatimco v instrumentalni hudbé je oktavové
zdvojovani né¢im nejen ,,pripustnym®, ale pfimo samoziejmym. A sluchem by mél objevovat, proc¢
Debussy potteboval pro hudebni vyraz, o néjz mu $lo, fadit jednu disonanci vedle druhé, ¢ili ridit se
aplné jinymi pravidly nez jeho skladatel$ti predchiidci. Takové intenzivni naslouchéni a procitovani
hudby by bylo - na rozdil od dosavadni normativni praxe - odraznym mistkem pro uvédomeélou vlastni
tvorbu. Zak by mél chépat odli§nosti hudebni mluvy riiznych obdobi, mé&l by umét i ssm muzici- rovat
ve stylu Bachové, Dvotrakové, Debussyho; co by pfitom bylo ,spravné“ co ,nespravné®, to by se netidilo
jakymikoli obecnymi normami, nybrz stylovou ¢istotou, hledanim pfimérené hudebni feci pro
zamysleny vyraz.

Co z toho plyne pro nas cil, pro cestu k basnickému uméni? 1 poezii se 1ze ucit, jako hudbé nebo
malifstvi. Pfedpokladem pro rozvoj prislusnych schopnosti je jednak pfirozené nadani, jednak prace,
intenzivni studium, zahrnujici pokud mozno i recitaci a eurytmii, nové a nové vlastni pokusy, ziskavani
zkusenosti. Jisté by pii tom mohla byt pomoci i Gcast ucitele, ktery by poradil na zaklad€ vlastnich
zkusenosti, varoval pred zbyte¢nymi oklikami, naznacdil, jak postupovat od prostsich tikold ke
slozitéjsim. Ale jako se nestane malifem nékdo, kdo nemé chut se zabyvat barvami, jako se nestane
skladatelem nékdo, kdo odmita se zabyvat hudbou, tak zakladem pro rozvoj basnickych schopnosti
bude laskyplné pronikani jednak k tajemstvi feci viibec, zejména pak feéi basnické.

Domnivat se, ze k vytvoreni basné staci mit myslenku a vyslovit ji rytmicky a ve versich, jez by se
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jakz takz rymovaly, vede leda ke karikatute basni. Tak to délaji tzv. ,naivisté®, jejichz vytvory se dostaly
i do tiSténych sbirek, ale nikoli jako doklady svérazné umélecké tvorby, nybrz jako doklady zvlastnich
psychologickych vioh. Sudte:

Zbésné ,Luna“:

Zasméj se mésicku, na mou ¢eskou zemi,
potés ji v starostech i v téZkém souZeni,
necht ji opatruji ty bilé hvézdicky,

co tebe provazi cely cas celicky.

Z basné ,Myslénka!“:

Myslénka je mys$lénka, - nékdy lehka - tézka, -
ku prikladu asi tak,- jak kdyz tézkas jezka.
Musis$ byti opatrny, - jak za konec vziti,

- aby - jsi se nepopichal, neuvazl v siti.

Rytmus a rym nedé€laji z textu basen. Je tfeba si to jasné uvédomit - protoZe prave tato predstava je
nejvétsim nebezpedim ucditelskych verst, byt sebe 1épe minénych. Tyto verse pak nutné pisobi jako
L~ymovacky nasi Kacky*“.

Jak tedy vriistat do tajemstvi poezie?

Mluvili jsme o charakteristickych rysech basnického jazyka: obrazné vyjadfovani, rytmus, rym,
vyuZivani pfedmyslenkovych kvalit feéi. Je tieba nejen o nich védét, ale objevovat, jak v té nebo oné
basni mohou plisobit na ¢tenare, a stavat se stale vnimaveéjsimi pro predpoklady této ptisobnosti. S
touto probuzenou vnimavosti pak stoji za to se pokouset o vlastni tvorbu. Bez mnoha nezdafenych
pokusi ostatné sotvakdo postoupi dal na cesté za tviréi dovednosti.



