Podoby Michaela ve vytvarném umeni

HELGO BOCKEMUHL

Dnes uz si nevazime boh( a hrdind nebeského pivodu. Jsou navzdy vypovéze-
ni na oblohu, kde sviti po vSechny casy jako stalice, nedotceni lidskymi osudy
a lidskym vyvojem. Nadzemstané jsou, pokud jim prisoudime existenci, absolutni
podstaty — takovi, jaci byli, stale jsou a stale budou. Mozna pravé tato predstava
je pfic¢inou toho, pro¢ uz je nevnimame. Hvézdy jsou od nas vzdalené svételné
roky. To znamena, Ze na misté, kde hvézdu vidime, ona uz tisice let neni. A tak
mozna i bohové se jiz davno odebrali dale a my je nevniméme, protoze se divame
tam, kde kdysi byli, ale uz nejsou. Rika se tomu ,soumrak bohd"”.

Teprve asi pred sto lety se pfislo na to, Ze lidstvo se vyviji, ale zmény se pficitaji
pouze télesné strance clovéka, nikoli jeho dusevné duchovni bytosti. Zda se, Ze rdz-
né& nabozenstvi do své viry nezahrnuji bohy, andély ¢i nebeské hrdiny, prestoze myty
hovofi o nebeskych osudech napfiklad Osirida a Dionysa. Nebo pro¢ by nemél byt
Kristus, syn vSemohouciho Boha, pred svym lidskym a pozemskym poslanim jiny
nez poté, co se stal znamym jako ten, ktery ,sedi po pravici Boha Otce"? Tvofi snad
nezménitelnost podstatu bohd? Mozn4, ze to spi$ spociva v lidském védomi, které
tusi ve véem nadéasovém néco vécného, jako dité, které si jesté nevyvinulo organ
pro vnimani casu.

Kde je psano, Ze bytost lidské ¢i bozské povahy musi byt vyvoji pouze ,podrobe-
na"? Je snad nemyslitelné, ze plsobeni, které vyvolavéa nutnost vyvoje, vychazi z jeji
promény? Jako Slunce svou pouti rokem vytvari podminky, jimz se pfiroda musi
podfizovat, tak je také mozné, ze néjakym bohem chténa zména —jeho krok urci-
tym smérem, jenz vznika teprve timto krokem — ovliviiuje nutnost vyvoje.

Vyraz ,bozsti duchové” je zcela v duchu krestanstvi a nejstarsi text v némec-
kém jazyce, wessobrunnska modlitba (das Wessobrunner Gebet, nejpozdéji ze



podileli na tvofeni svéta. Zda ,dny tvoreni” nebyly nad¢asovymi epochami pfesahujicimi ¢as
a zda oni duchové Bozi nemohli pfi této praci ziskavat zkusenos
ti, to by se teprve muselo zvazit.

A kde byli andélé, archandélé
a vySSi hierarchie v dobé pred kres-
tanstvim, které ve velkém méfitku
prejalo jejich predstavu ze Starého
zékona, z zidovstvi? Jde jen o jiny
typ poukazu, jinou tradici, nebo
jsou snad tyto zmény odrazem
zmén téchto bytosti? Kdybychom
vychézeli z toho, Ze se jedna o du-
chové ,skutecnosti”, kdyz mluvime
o existenci vyssich bytosti, potom
bychom museli i v jinych kultu-
rach najit obrazy, které o nich
svédci. Musime prihlédnout
k tomu, Ze v samé podstaté mytl je
urcita nejednoznacnost, a k tomu,
Ze byly po staleti ¢i tisicileti preda-
vany Ustni tradici, nez byly posléze
zapsany. Tim si vysvétlujeme, pro¢,
pochazejice z rGznych kultur a tra-
dic, nemohou byt identické.

Kdyz se soustfedime na obraz
nejznaméjsiho ze vsech andéld,
nebo chcete-li archandél, s podi-
vem zjistime, Ze se v pohanské,

v tomto pfipadé recké mytologii
objevuje postava, ktera se mu po-
dobd, vychazime-li z jeho stfedo-

ékych b i: v brnéni, s pril-
Obr. 1 Athéna Giustiniani (Vatikanské muze- vekych vyobrazent: vibrnent, s pri

um) je povazovana za kopii fecké sochy Pal-
las Athény z pozdniho 5. stoleti pf. Kr. dem u nohou. Tam se Michael nelisi

bou a s kopim, s premozenym ha-



rysuje jesté zretelnéji, kdyz cteme

v Homérovi, jak Athéna pred Tré-
jou pomaha Rekdm, a kdyz se o ni
fika, Ze se narodila z Diovy hlavy.

A nepise se o Michaelovi, Ze poma-
hal izraelskému néarodu v boji
(Daniel, 10) a neoznacuje se jako
,tvar Boha"?

Nékomu by mohlo vadit, Zze Mi-
chael je prece rodu muzského,
Athéna Zenského. Ale kdo mlze
o nebeskych bytostech predpokla-
dat, Ze jsou u nich rozdily v pohla-
vi? Druh inteligence, ktery repre-
zentuje Athéna, byl v davné
minulosti prozivan jinak, nez pa-
sobi ona sila myslenek, kterou
Rudolf Steiner uved| do spojeni

s archandélem. Coz neuplynula
Obr. 2 Z vlysu v chramu v Seliuntu (530-510

pF. Kr.): Perseus utina hlavu Meduse.
Vedle Persea stoji Athéna.

mezitim tisicileti?
Mezi mytickymi postavami,

které vidime jakoby spojené s ob-
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a drakd, Perseus. Ten ma Uplné michaelské rysy. PopiSme si zde kratce jeho plvod: mytus lici,
Ze panna Danaé — coz neni jméno osobni, ale jméno naroda, Danali — porodi Persea ve sluji
podobné hrobu. Dité pocala s nejvy$sim bohem Diem, jehoz pfijala jako zlaty dést” milosti.
Matka s ditétem byla pak vysazena na more, na ném zachranéna a Perseus vyrostl. Nymfy a
bohové mu propujcili dary: Hermovy okfidlené strevice, klobouk, ktery jej délal neviditelnym,
a brasnu. Od hlavy k paté byl tedy dobre vybaven. K tomu jesté dostal zahnuty mec a zrcadlo,
coz byl leskly stit Athénin. Tak se mu podafilo dostat se po slunecni draze na zédpad k
Hesperidkam (lat. vespera — vecer). Seredné bytosti soumraku najde a podafi se mu useknout
hlavu jedné z nich, Gorgoné Meduse s jejim strasnym obli¢ejem, pfi pohledu na néjz ¢lovék
zkameni. Perseus mohl ten ¢in vykonat, protoZe se na ni nedival pfimo, ale vidél ji v zrcadle

Athénina stitu.



ohrozuje Andromedu, pannu pfipoutanou ke skéle a vystavenou na milost a nemilost drakovi.
Tuto ¢ast mytu Ize vylozZit jako pfipoutani lidské duse ke hmoté, odkud musi byt osvobozena
hrdinou zplozenym bohem. Nejen motivy myt( pfipominaji archandéla, ale zda se, Ze to jsou
i jeho ¢iny, i kdyz po zplsobu pohanském, star$im nez Zjeveni Janovo.

Zdiraznéme, Ze Perseus neni v Zadném pripadé historicka osobnost. | jeho matka Danaé
je dusevni obraz, druh apokalyptického pohledu do budoucnosti v obrazech, které lezely nad
horizontem lidského vnimani a bytostné se tykaly lidského vyvoje — v podvédomé fisi stind
pusobi sily démonické Gorgony s jejim obli¢ejem vyvolavajicim zdéseni. Je tfeba ji useknout
hlavu a nepodivat se na ni pfimo. Pak z ni vyskoci Pegas, okfidleny kin svobodné fantazie, dar
bohd, zvlastni rys perseovského mytu.

Tak jako Zjeveni Janovo li¢i Michaela v boji proti odpdrci, jenz mé dvé jména, tedy je dvoji
povahy, d'dbel a satan, pravé tak jsou dva sméry, v nichz musi Perseus bojovat o lidskou dusi.

Duchovni misto ,Sedivych” a Sereni je vecer (Hesperidky), kde noc hrozi, ze pfemdze denni
hvézdu. Asi o dva tisice let pozdéji, v epoSe romanské architektury, stavély se v kiestanskych
chrémech, predevsim v zdpadni Casti stavby, kaple zasvécené Michaelovi. Zatimco oltar na
vychodé byl obracen k vychodu slunce, byly nad vchodem, priblizné v zépadni vézi, prostory
zasvéceny Michaelovi na obranu pfed démony.

Vsechny tyto myty a apokalyptické vize li¢i pfihody rozsahlych dimenzi v oblastech ducha
¢i v zemépisnych dalkach, které jsou zobrazenim duchovych oblasti. Odvazme se ted udélat
skok do pocatkd nové doby. Na Isenheimském oltafi Mathise Gotthardta Nithardta (vlastni
jméno Grlinewaldovo) v Colmaru vidime na postrannim kfidle ,Pokuseni sv. Antonina”. V
samoté duse ponorfené do meditace a modlitby se otvira zavés pred brutalnimi démony, ktefi
drzi zajatou lidskou dusi. Ze viech stran doraZeji ohavné démonické postavy. List vyobrazeny
vpravo dole prozrazuje vzdech muceného: ,Kde jsi byl, JezZisi dobry, kde jsi byl? Proc jsi
nepfisel, kdyz mé Satan zranoval?” Zaroven s timto zvolanim vsak vidime na obraze vlevo
nahofe pod otevienym nebem, jak andél s kopim ve tvaru kfize vitézi nad dablem, jehoz
drobnéjsi chaska se jiz zfitila dold.

Vnitrni prozitek poustevnika Antonina je zaroven zazitkem pro toho, kdo se diva na obraz.

A mizeme fici, Ze Antonin prostfednictvim Grinewalda vidi



v duSevné-duchovnim viditelném
prozitku to, co nas ma udrzet
bdélymi pro nade nitro. Matthias
Griinewald dostal objednavku na
toto velké oltarni dilo v roce
1510. Byl to prahovy okamzik

v lidskych déjinach, ktery jsme
mohli Uplné pochopit, kdyz zacal
o par desitek let pozdéji pozoru-
hodny vék baroka.’

V Kasselu, Mnichové a ve Vidni
mUzeme vidét troji pojeti tématu
.Korunovace hrdiny ctnosti” na
velkych olejomalbach. Velké, nad-
herné atletické postavy v Zivotni ve-
likosti zde nezobrazuji zddné myto-
logické pribéhy, ale predstavuji
alegorie, tj. postavy jakozto mora- Obr. 3 Matthias Griinewald, detail Isenheim-

listni idealy. V Kasselu na zamku ského oltare: boj andéla s démony.
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zu muzska postava v brnéni, s mec¢em a Stitem, odpocivajici po zapase v myslenkach na

vitézstvi nad postavami nefesti srazenymi na zem nebo spoutanymi. Ustfedni postava obrazu
hledi doprava do vyse a do dalky, zatimco ji zleva véncem korunuje Zena lepého vzrlstu, svym
kfidlem prozrazujici andéla. Je to Viktoria, Vitézstvi. Obraz oplyvd mnozstvim realisticky
pojatych tél a barev a je plsobivy kontrastem svétla a stinu a kompozi¢nimi prvky. Teatralni
charakter vyjevu odpovida baroknimu vkusu. Pfestoze v3ak je oko zaujato tim, co vidi, je téma
obrazu v zasadé zvnitfiujici, moralistni. Neni tu nic z mytu obepinajiciho svét, nic, co by
pfipominalo zapas duchd, nybrz to, co musi clovék dokazat jen a jen sém v sobé: prekonani
vlastnich neresti. Jako na divadelni scéné a mozna pro nas pfili§ nadzorné predvedené

vizudlnimu vjemu je to, o cem pise apostol Pavel v Listu Efezskym

" Blize v publikaci: Helgo Bockenmiihl, Mitte des Wandels, das Zeitalter des Barock ais
Brilcke zwischen Mittelalter und Gegenwart, Urachhaus, Stuttgart 2005.



Obr. 4 Peter Paul Rubens: ,Korunovace hrdiny ctnosti”. Barokni zobrazeni toho, co
musi lidska osobnost dokazat pouze sama v sobé: prekonani vlastnich nefesti.

(6,11): ,Oblecte plnou Bozi zbroj, abyste mohli odolat dablovym svodim.” Ale kde ma Pavel
na mysli duchové bytosti, s nimiz nutno bojovat, ztélesnuji u Rubense ono nerestné v nitru
Clovéka alegoricti atleti. Boj se prestéhoval dovnitf. ,Pancif spravedinosti” (Pavel) zdobi
Lhrdinu ctnosti”, ktery zvitézil sdm nad sebou.

Asi o tfi sta let pozdéji se stava bojovnik proti zlu opét jinou postavou. Okolo roku 1902
maluje Gustav Klimt (1862-1918) ve videniském Domé secese ,Beethovenlv vlys”. Mimo jiné
tam najdeme bojovnika ve zlatém brnéni, s mohutnym mecem, pfipraveného k zapasu. Nad
nim vidime dvé plivabné zZenské postavy, oznacované jako Ctizadost a Soucit. Zjevné se jedna
o bojovnikovy motivace. Na dekorativnim pozadi drzi zeleny vénec tmavovlasa zena — andél
(ale nemé tak pevnou ruku jako Rubensova Viktoria). Velice kiehka rusovlaska predstavuje
soucit. Ctizddost dnes nemusi znamenat zrovna ctnost, ale v umélcové dobé se jednalo o
nadosobni princip. Dobyt vitézstvi nad zlem je cestny Ukol. Hrdina se zasazuje o to, co je

spravné a dobré. Za jeho zady se vzpinaji prosebné ruce, gesto téch, za néz jde rytif do boje.



Obr. 5 Gustav Klimt: Zlaty rytif



Pfiblizné ve stejné dobé, kdy
Gustav Klimt maloval Beethove-
ndv vlys, saha Odilon Redon
(1840-1916) po mytu o Perseovi
a Andromédé. V sirokém pro-
storu barev se zjevuje okfidleny
kdn s nebeskym hrdinou vitézi-
cim nad morskym drakem. To
téma zaroven souvisi s legendou
o svatém Jifi osvobozujicim pan-
nu. Toto je z nadcasové perspek-
tivy zakladni svétovy mytus,
v némz maji plvod viechny tako-
vé ,michaelské” motivy. Redon,
ktery stale hledal vychodisko
z méstiactvi a ustavicné se snazil
z ného unikat do volnosti mytu
Obr. 6: Odilon Redon, Perseus a Andromeda - neho k okultismu, maluje zafivé
ztvarnéni svétového mytu, z néhoz pochazeji

8 ’ 3 ’ barevnymi pastely monumental-
véechny michaelské motivy

ni perspektivy v malém formatu.
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chézi, pokousi se jej nové prozivat, aby se moralni sily ¢lovéka nevycerpavaly v unavujicim
méstactvi.

Tento prehled, jejz by bylo mozno rozsifit o mnoho dalsich priklad, v nas vzbuzuje dojem,
Ze jedna postava - duchova bytost - provazela nasi zapadni kulturu. Zda se vsak, Ze se zplsob
jejiho plsobeni v priibéhu tfi tisicileti zménil: to, co bylo pdvodné impulsem vyvoje svéta, se
promeénilo ve vnitini zodpovédnost. Je to nasledek promény oné bytosti? Nebo je to ,jen”
meénici se perspektiva ¢lovéka a to, ¢im se méni? Sledujme myslenku, ze podnét ke zménam
v Clovéku vychazi z promény ci z vyvoje v duchovych sférach, které se nasledné projevuji v

déjinach védomi, i kdyz ve zcela diferencované formé.

Z Casopisu Die Christengemeinschaft, 2007/10.

Z némciny preloZila Eva Oliveriusovd.



